Literatura v Holocausto

El dilema de escribir sobre el Holocausto
“El campo de concentracion sélo es imaginable como literatura, no como realidad” (Imre Kertész)

El conocimiento solo no es suficiente para describir el “terror” que infect6 toda la vida de la posguerra,
lo que ahora llamamos “la sombra del Holocausto. La creciente apariciéon en el mercado esparnol de
literatura sobre el Holocausto ofrece con toda crudeza una profunda reflexiéon sobre la esencia del ser
humano.

La Shoah se ha expandido desde la esfera privada de la comunidad judia al reino publico de los medios
de comunicacion y las artes populares. Pero esto no quiere decir que estemos mas cerca de entender
las consecuencias del Holocausto para la sociedad contemporanea, sobre cémo define su vida
religiosa, su identidad comunitaria o sus acciones politicas.

El principal problema que tenemos al enfrentarnos al Holocausto es darle una dimensién correcta a
unos acontecimientos que escapan de nuestra comprension, asi como nuestra aceptacion de los
hechos, imagenes y testimonios del Holocausto.

El dilema ya no se encuentra en el tabl de aquello sobre lo que no se puede hablar, sino en la paralisis
provocada por una cultura saturada de medios de comunicacion, en la que todo parece haber sido
dicho ya. Para los autores de segunda y tercera generacion, el acceso al pasado no puede ser directo,
sino que solo puede producirse mediante la memoria de otros, lo que Ellen Fine ha denominado el
problema de la “memoria ausente”.

Pero la inmediatez de la memoria postmoderna no ha disminuido el hecho do la necesidad de rehacer
el pasado. Por el contrario, la necesidad de testificar ha ganado una gran urgencia, frente a los
vergonzosos llamamientos de los negadores del Holocausto y la desaparicion de los supervivientes, los
Unicos que pueden dar testimonios de primera mano sobre la Shoah.

Los relatores contemporaneos de la Shoah tuvieron que inventar un Iéxico que unificase tanto la
realidad de Auschwitz como el enredado proceso de redescubrir el pasado que nos atormenta y nos
evita.

El trauma de la historia: el Holocausto en la literatura

¢ Cuanto tiempo necesita una cultura para asimilar el trauma de su historia?

Holocausto es el término que utilizamos cotidianamente para referirnos al gran problema del siglo XX.
Pero no siempre es un término utilizado correctamente, porque no hace referencia al conjunto de las
victimas: la definicién del término Holocausto se refiere, especificamente, a un concepto religioso: el
sacrificio entre judios.

Muchas veces recurrimos a la literatura para poder expresarnos sobre la experiencia mas traumatica
del siglo XX. La literatura se ha convertido en una especie de filtro para evitar los problemas que nos
provoca el horror del acto en si. Asi, la literatura se convierte en un intento de traspasar los limites del
lenguaje y como una forma de lograr representar ese horror en toda su amplitud.

Algunos autores, generalmente supervivientes del horror, han desafiado todos los limites de la escritura
para transmitirnos asi sus experiencias y convertirse en testimonios de su propia supervivencia.

Es interesante ver que no son tantos los libros que sobre este tema se han publicado en nuestro pais,
hasta fechas relativamente recientes.

De los diferentes modelos de la representacién del horror de los campos de concentracién, destacan
aspectos tales como la literatura autobiografica (Primo Levi, Elie Wiesel), la autobiografia novelada
(Imre Kertész, Wladyslaw Szpilman), la elaboracion literaria (Ruth Kriiger, Paul Steinberg), la
investigacion historica (Erich Hackl), el lenguaje cinematografico (Claude Lanzmann), etc.

Primo Levi logré condensar en sus escritos el maximo de pensamiento con el minimo estilo, en un
ejercicio de austeridad, a pesar del cual el horror no deja de calarnos en los huesos al leerlo. Considera
que la supervivencia no fue la regla de los campos, sino la excepcion: de ahi que hable de la verglienza
y la culpa que sentian los que se salvaban (Los hundidos y los salvados).



Elie Wiesel, Premio Nobel de la Paz en 1986, en su obra La Noche, nos habla sobre sus experiencias
en Auschwitz (sobre todo la desaparicién de su madre), junto a su padre y como se va transformando la
relacion existente entre ellos, poco antes de la liberacion.

Imre Kertész, en su obra mas conocida, Sin destino, nos habla también (como Levi en La Tregua) de su
regreso a Budapest, donde se encontrd con otro régimen totalitario y un inmenso campo de
concentracion, Hungria, del que tampoco podia salir.

La experiencia concentracionaria

“Ya no podemos escribir un poema después de Auschwitz” (T. Adorno)

En 1947, Thomas Mann se planteaba cual seria el papel histérico de los alemanes a partir de ese
momento: el pais de la Kultur habia sido el responsable del peor crimen cometido en toda la historia de
la humanidad.

Gracias a muchos supervivientes se expusieron los crimenes cometidos desde 1933. Levi y decenas de
supervivientes han sentido la necesidad de contarnos lo que sucedié durante esos afios, momentos en
los que su cometido era morir.

Paul Celan nos expone la incapacidad de asumir como propia la lengua de sus torturadores. Robert
Antelme muestra como los hombres se destruian, sin poder hacer nada excepto morir en silencio,
mostrando su condicién humana. Imre Kertész nos ha contado sus experiencias de nifio superviviente
en Auschwitz. Todos ellos, y muchos mas, han querido dar testimonio de lo sucedido con distintos
medios, pero todos querian que se recordase. Pero no debian ser recordados como héroes, sino como
personajes anénimos que sobrevivieron al infierno y que debian legar a la humanidad evidencias de lo
sucedido. Algunos han relatado sus experiencias en los ghettos o, como Viktor Klemperer, la reclusién
€n su propia casa.

Gracias al esfuerzo de todos ellos, hoy tenemos, ademas de las evidencias archivisticas detalladas,
fuentes orales, graficas y escritas que nos pueden arrojar luz sobre lo sucedido en aquellos lugares.

Zygmunt Bauman (Modernidad y Holocausto, 1998), sefiala que los funcionarios nazis que eran
contratados para llevar a cabo el exterminio, si mostraban una animadversion demasiado marcada,
eran despedidos, porque lo que se buscaba eran buenos gestores, disciplinados y eficientes, que no
odiaran al objeto de su represion. No se buscaba el odio de esos funcionarios, sino la gestion moderna
de los elementos a eliminar.

Para muchos pensadores, como Adorno, la matanza de millones de seres humanos constata que las
condiciones a partir de las cuales era posible pensar han sido completamente destruidas. No han sido
s6lo personas fisicas las que han sufrido el exterminio, sino también la idea misma de humanidad.

Auschwitz significa la destruccién de la idea misma de humanidad. Por eso, después de ese
acontecimiento la poesia asi como el mero pensamiento creativo son totalmente absurdos y vanos. Lo
que desapareci6 en los campos de concentracion y exterminio es la idea de hombre como la “medida
de todas las cosas” y, en particular, de nuestro pensamiento, porque “pensar” significa intentar
comprender la relacion entre el hombre y el mundo.

“No podemos pensar mas” significaria que ya no podemos sentar el conjunto de reflexiones particulares
sobre la sélida creencia de la perfectibilidad del hombre: si la humanidad (aquella que creiamos la mas
civilizada, técnica y moralmente) ha sido capaz de perpetrar este crimen contra si misma, como
podemos creer que pueda servir de referente del camino a seguir.

Por eso es necesario encontrar otra via y mostrar que es posible pensar con auténtico humanismo, a
pesar de Auschwitz, porque el horror de los campos no constituye una derrota para el pensamiento
critico.

Una pregunta fundamental que debemos hacernos es ;cémo pudo la humanidad ser eliminada en
Auschwitz?



Los testimonios literarios

El crimen contra la humanidad comienza con una palabra comun: desprecio. Se trata de un estado de
animo llevado al extremo, programado y elevado al rango de concepcién ideoldgica. El desprecio esta
en todos los elementos que forman ese proceso: el del guardian de las SS, del civil hacia el detenido,
del recién llegado a los presos mas antiguos, etc.

El desprecio y el temor seran los elementos de la normalidad de las relaciones humanas en los
campos. Alli, los hombres son privados de su identidad, de aquello que les confiere su individualidad,
que los designa como seres humanos. La identidad del detenido, su cara, no expresa nada humano,
ningun sentimiento.

El proceso de desnudar a los prisioneros, afeitarlos, vestirlos con el traje rayado, convertirlos en una
masa homogénea, tiene como finalidad plantear una duda en la mente de todos: ¢ se trata realmente de
un ser humano? Por eso, los prisioneros se ven fisicamente transformados fisicamente desde el mismo
momento en que llegan al campo: su individualidad queda suspendida a través de la privacién de los
signos externos del ser humano. Primo Levi describe este proceso al recordar su llegada a Auschwitz:
“Hemos llegado al fondo. Mas bajo no puede llegarse: una condicion humana mas miserable no existe,
¥y no puede imaginarse. No tenemos nada nuestro: nos han quitado la ropa, los zapatos, hasta los
cabellos; si hablamos no nos escucharan, y si nos escuchasen no nos entenderian. Nos quitaran hasta
el nombre” (Si esto es un hombre).

Estos presos tienen ante sus ojos su futuro, el modelo en que estan condenados a convertirse, en la
figura de aquellos que llevan mas tiempo en el campo. Lo que mas les asusta es el parecido de los
prisioneros mas antiguos con animales, que pasa a ser una evidencia de su propio futuro. La I6gica del
campo va mas alla de este elemento, a la hora de deshumanizar a los presos. Los SS buscan rebajar a
los presos al estado mas bajo en la escala, hasta convertirlos en meros parasitos.

La dominacioén brutal no es posible, ni siquiera para esos SS, si siguen considerando al esclavo del
campo como un ser humano. Por eso, si sus gestos confirman que se trata de un animal y no un
hombre, porque estamos condicionados socialmente a tratar al préjimo como un ser humano, es mas
facil someterlo al dominio. Es necesario descender hasta el Gltimo grado de la deshumanizacion de los
presos, para considerar que la eliminacion no tenia méas consecuencia que la propia de un animal.

Los campos de concentracién respondian al proyecto politico nazi de construccién de una nueva
comunidad racial alemana, de creacién de una comunidad homogénea de miembros de una
Comunidad Nacional homogénea, donde los conflictos de clase hubieran desaparecido. La esclavitud
en el interior de los campos se convirtié en una garantia de libertad para los que estaban fuera.

Una de las primeras cuestiones que debemos plantearnos en relacion al trabajo de los presos es por
qué el trabajo era tan degradante y absurdo. En realidad, la absurdidad de ese trabajo es el Ultimo
grado de la alienacion: el que transportaba ladrillos de un lado al otro del campo no podia encontrar la
mas minima dignidad en lo que hacia, los esclavos no tendrian conciencia de ser explotados y la
indignidad del trabajo sélo podia convertirlos en bestias. Asi se evitaba que se convirtieran en
proletariados.

El nico vinculo social que podia existir en los campos era la explotacién de los prisioneros por otros
prisioneros. Asi se evitaba que apareciese un embrién de solidaridad colectiva que pudiera unificar a
los presos. No se impedia sélo la reconstruccién de una clase social, sino que se lograba matar la
humanidad que habia en cada uno de los prisioneros.

En los campos de concentraciéon se mata a los hombres, pero también se mata la humanidad que hay
en ellos, para garantizar una libertad para los humanos que estan fuera del campo.

Podemos pensar después de Auschwitz. También debemos pensar sobre Auschwitz. Pero algunas de
las ideas sobre el hombre han perdido parte de su validez por la experiencia limite que ha supuesto un
crimen como Auschwitz.



Los testimonios literarios: el trauma de la historia

Los testimonios literarios de los supervivientes de los campos de concentracién no son menos dignos
de confianza que los relatos o las investigaciones histéricas objetivas sin ninguna ambicion literaria.

Muchos de los que sobrevivieron a los campos han sefalado lo importante que era para ellos transmitir
sus vivencias de forma literaria. A sus 0jos, se puede acercar la realidad de los campos de
concentracion a aquellos que no los han experimentado en sus propias carnes, sin necesidad de
hacerlo sélo a través de investigaciones sobre los hechos: la estética no disminuye la autenticidad. Los
hechos no se pueden integrar en una imagen “normal” del mundo: el conocimiento del Holocausto no
explica nada, mientras que la literatura puede abrir y hacer accesible una realidad que parece
incomprensible (Ruth Kliger, Weiter leben, 1992).

La escritura literaria también expone aquellos procesos que en las investigaciones histéricas se dan por
evidentes. En el campo de concentracion también existia una vida cotidiana, una “normalidad” que no
aparece en esas investigaciones, mientras que para el texto literario casi todo es digno de mencion,
incluso aquellos detalles que pueden parecer mas insignificantes: los sufrimientos, las impresiones
fisicas (hambre, sed, frio, dolor) son transmisibles literariamente, de forma aproximada.

Otro elemento que a menudo se pasa por alto, y que también se refleja en el relato literario, es que
algunos supervivientes (Ruth Klliger, Jorge Semprun, Robert Antelme), sefialan repetidamente la
necesidad de mantener viva su voluntad de sobrevivir a través del recuerdo literario (poesia, lectura de
libros, etc.). Esta forma de mantener viva la escritura equivalia a un “exorcismo” de la situacion del
campo, pero también posteriormente, cuando se tuvieron que enfrentar de nuevo a la vida fuera del
campo, aunque algunos de ellos (Jean Améry, Primo Levi) optaron, finalmente, por el suicidio.

De entre la multitud de narraciones y testimonios personales, destacan algunos cuya calidad literaria
atrapa al lector, ya sea en forma de autobiografia, novela, ensayo literario u otras formas mixtas. En su
mayoria, sus autores han dejado una obra global que no se limita a sus vivencias en el campo de
concentracion.

Algunas fueron escritas poco después de lo vivido, como las primeras obras de Primo Levi (Se questo
un uomo, 1946) o de Robert Antelme (L’espéce humaine, 1946-1947). Pero la mayoria hicieron balance
de sus relatos al cabo de veinte o treinta afios, como Jorge Semprun (Le grand voyage, 1960), Jean
Améry (Jenseits von Schuld und Slihne, 1964-1966), Imre Kertész (Srostalansag, Sin destino, 1961-
1975), etc.

En estos manuscritos tardios se aprecia la distancia temporal con lo vivido, porque la distancia afiade a
la experiencia personal de los distintos autores dimensiones de memoria, reflexion y toma de
conciencia. E incluso de madurez. La forma en que el tiempo entrelaza los recuerdos con la actualidad
se pone especialmente de manifiesto en autores como Levi 0 Semprin, cuando vuelven sobre estos
temas con la distancia de unos cuantos anos. En las obras de Semprun, el pasado y el presente estan
entrelazados por una red de complejas referencias, con constantes retrocesos temporales y
anticipaciones al momento pasado.

En casi todos los autores, la reflexion sobre lo vivido desemboca en sintesis muy similares, a menudo
literariamente idénticas. Primo Levi habla de la lucha por la vida, reducida a sus formas mas primitivas;
Paul Steinberg esboza la maquinaria de la deshumanizacién y admite que se habian convertido en
animales. Otro punto de conexién son las descripciones de los contactos con los civiles, fuera del
campo: los presos no eran seres humanos como ellos, y algunos no les dedicaban ni una sola mirada,
como si su existencia pudiese ser obviada.

El interno del campo de concentracion encarna la figura del hombre expulsado de la sociedad en la
que, hasta aquellos momentos, habia vivido: ya no goza de la proteccion de las leyes. El campo de
concentracion, a pesar de sus numerosas normas y prohibiciones, se ha convertido en un mundo sin
ley, sin un espacio para el derecho de los que alli estéan encerrados.

El poder absoluto que se refleja en los campos, no es un medio para obtener un fin, sino un fin en si
mismo, no necesita ninguna legitimacion ideoldgica. Este poder absoluto, el terror absoluto, no produce
nada: se trata de una accion enteramente negativa, una obra destinada a desaparecer sin huellas. Por
eso, muchos de estos autores otorgan a la suerte un espacio mucho mas importante de o imaginable.

Jean Améry adopta una actitud inequivoca: se muestra irreconciliable y se permite, como victima, tener
un permanente resentimiento. Sin duda, el pueblo aleman no tiene ninguna culpa colectiva, pero desde
el punto de vista estadistico si tiene una “culpa global”, y perdonar esta culpa seria “inmoral”.

Primo Levi presenta una visién extremadamente provocadora, que a él mismo le estremece: no habian



sobrevivido los mejores en el sentido moral, sino los peores, los mas egoistas, los de menos
escrupulos. Gracias a la “légica absurda” que imperaba en Auschwitz, se llevd a cabo una seleccion
negativa, porque no era posible sobrevivir sin violar las reglas y llevar a cabo actos ilegitimos.

Imre Kertész ha logrado reconstruir de manera increible una novela sobre el Holocausto como un
elemento de formacion contemporaneo. En su obra “Sin destino”, sitta al lector en el mundo
sentimental e intelectual de un muchacho de quince aros, la edad en la que fue transportado desde
Budapest a Auschwitz, en la primavera de 1944. Se trata de una lectura dura, con la que el autor
consigue indignar al lector, herirlo en su moral y, dentro de lo que cabe, escandalizarlo. Kertész
recuerda nostalgico: “incluso alli, entre las chimeneas, habia en las pausas entre los tormentos algo
parecido a la felicidad”.

Aungue su grado de conocimiento publico no alcanza en su conjunto al de los autores varones, muchas
mujeres, judias en su mayoria, dan testimonio del infierno de los campos de concentracién. A los
sesenta afos, Ruth Klliger, experta en literatura y contraria a la “cultura de museo de los campos”
comenz6 a escribir su libro “Seguir viviendo”, dedicado a su juventud. Se trata de un libro destinado,
especialmente, a las lectoras.

Un campo de concentracién no era igual a otro, y para cada uno de ellos existia una realidad distinta.

Liana Millu, en las seis narraciones que se engloban en “El humo de Birkenau” (1947), centra el nicleo
de cada episodio en un destino de mujer, casi todos ellos determinados por la muerte de la
protagonista. El estilo que emplea de forma muy lograda y consecuente, refleja el espantoso mundo del
campo, su vida diaria, el desconsuelo, pero también la cohesion y la solidaridad entre las mujeres. Este
tipo de relatos arroja una luz sobre las situaciones tipicas que se daban en la cotidianidad del campo.

El infierno nazi en la literatura

El campo de exterminio nazi representa una dimensién Unica y extraordinaria en la historia de los
lugares marcados por la barbarie humana. Giinther Grass sefiala que Auschwitz, “aunque se rodee de
explicaciones, nunca se podra entender”, porque traspasa el limite de la racionalidad humana (Gunter
Grass, Escribir después de Auschwitz, Barcelona, Paidos, 1999, pag. 12).

Todos los adjetivos que podamos aplicarle al sistema de campos de exterminio solo se acercan a la
dimension de lo que fue el mayor exponente del desarrollo de la inhumanidad, un exponente de la
capacidad de un colectivo que fue capaz de construir y hacer funcionar un sistema de produccion
destinado a la destruccién masiva de vidas humanas.

Los memoriales histéricos de los campos de concentracién han pasado a formar parte de nuestro
patrimonio cultural colectivo a través de los testimonios de aquellos que, siendo victimas, quisieron
también ser testigos y narradores de sus experiencias. Es indispensable volver a los viejos relatos, a
los episodios que nos han explicado los supervivientes, para que nunca sean olvidados por las
generaciones futuras. Estos relatos deben ser incorporados a los manuales que se acercan al tema de
los campos de concentracion, porque son relatos sin sombra de ficcién, que reflejan el infierno
dantesco con mas realismo a la hora de mostrarnos el horror que cualquier manual histérico.

Javier Aristu Mondragén ha sefialado que, aunque algunos hablan del Holocaustos y otros de la Shoah,
no es el mejor momento para polemizar sobre la terminologia de lo que estamos tratando. Lo que
debemos hacer es abordar toda la crénica testimonial de los testigos del exterminio judio, que en
muchas ocasiones se escapa de nuestra comprension.

Un elemento comun en todos los relatos sobre el infierno nazi es la trilogia del viaje, el lugar y la
transformacion de los personajes, aunque la perspectiva de cada uno de los autores es diferente. A
partir de 1933, el hombre construye de forma literaria el mas terrible infierno de la historia, el campo de
exterminio.

Cuando los opositores comunistas y socialdemécratas pasaron a los campos de concentracioén o a las
carceles, fueron nuevos grupos de ciudadanos los que se incorporaron a las listas de enemigos
perseguidos: gitanos, homosexuales, Testigos de Jehov4, delincuentes habituales, etc. Pero fueron los
judios, especialmente tras las Leyes de Nlrnberg, en 1935, los que sufrieron la peor parte de esa
persecucion. A partir de 1936 se ampliaron y perfeccionaron todos los campos, siguiendo el modelo de
Dachau. También se cre6 una poderosa administracion estatal, gestionada por las SS, para planificar y
gestionar la empresa persecutoria.

En el transcurso de la guerra se fueron afadiendo nuevos y cada vez mas numerosos adversarios al
régimen, y el sistema de campos se fue extendiendo y multiplicando. Los construidos en Polonia y la



Unién Soviética se constituyeron en la maquinaria mas colosal de destruccién masiva de seres
humanos, campos disefiados especificamente para el exterminio de los judios.

Conocemos el infierno de los campos de concentracion y exterminio por los testimonios transmitidos
por aquellos que lograron sobrevivir. Algunos nos han contado cémo en unos casos el azar y en otros
la agudeza los salvo de morir, pero otros muchos no tuvieron ocasion para ello. En realidad, no tuvieron
ocasion de prepararse para morir, porque no sabian que iban a morir: cientos de miles de judios
hungaros, polacos, rumanos, griegos, rusos, etc., fueron eliminados, después de su llegada del ghetto,
directamente desde los trenes, sin tener certeza de que iban camino de la muerte.

El internado que sobrevive un tiempo conoce la naturaleza del humo que sale de la chimenea o el olor
que desprende el campo. Es consciente de que la muerte esta presente en cada rincén y que en
cualquier momento puede alcanzarle. Pero el anénimo deportado que no pasa la seleccién inicial sélo
sabe que le han separado de sus familiares y conocidos.

La seleccién es el momento algido que determina quién se salva y quién se condena. En los
testimonios, el momento de la seleccion representa, para el lector, el intervalo de angustia y sufrimiento
de mayor emotividad: la llegada al campo supone para el testigo la iniciacién en una nueva vida; para
otros, para los que no son seleccionados para ello, supone el momento final, la consumacion del viaje.

Temas recurrentes en la literatura sobre el Holocausto

El viaje

Jorge Semprun dedica su primer relato a la experiencia iniciatica que supone el viaje hacia los campos
de concentracién, a la que se enfrentan todos los deportados. La circulacién de aquellos trenes de
ganado, cerrados y sellados, llevando en su interior a cientos de personas detenidas, ha sido uno de
los temas recurrentes en la gran mayoria de los relatos testimoniales.

“Aqui estaba, ante nuestros ojos, bajo nuestros pies, uno de los famosos trenes de guerra alemanes,
los que no vuelven, aquellos de los cuales, temblando y siempre un poco incrédulos, habiamos oido
hablar con tanta frecuencia. Exactamente asi, punto por punto, vagones de mercancias, cerrados
desde el exterior, y dentro hombres, mujeres, nifios, comprimidos sin piedad, como mercancias en
docenas, en un viaje hacia la nada” (P. Levi Si esto es un hombre, pag. 17) .

Este viaje es la primera experiencia que anuncia la posterior deshumanizacién, la institucionalizacion de
la humillacién y el dolor moral.

El campo
El campo de exterminio ha pasado a ser una de las imagenes mas reveladoras de la civilizacién
industrial del siglo XX.

El campo se convierte en un mundo, en un sistema, una realidad que no tiene nada que ver con la que
experimentan otros seres humanos a lo largo de su existencia vital. Este mundo independiente viene
reflejado en la mayoria de los testimonios, y se desarrolla a o largo de las manifestaciones concretas.
Auschwitz se convierte, asi, en un ensayo de las nuevas formas de habito social y de ejercicio de poder
completamente nuevas y desconocidas hasta aquellos momentos, en el que se desarrollan nuevos y
variados experimentos, marcados por el sufrimiento humano.

El hambre

En todos los recuerdos memorialisticos, el hambre es el estado natural del deportado. Los testimonios
vuelven obsesivamente a la preocupacion del hombre por la comida, la lucha, incluso la muerte, del ser
humano en busca de alimento que le permita sobrevivir. Esa hambre no es una circunstancia, no es un
accidente que se experimenta en un momento determinado: es lo que le da sentido y esencia a la
experiencia en el campo. El Lager es el hambre.

La planificacion alimenticia estaba pensada para mantener en sus minimos vitales a los deportados que
trabajaban, para poder sacar de él la minima energia prevista para el trabajo, pensada para mantener
vivo al deportado hasta su agotamiento, hasta que sea repuesto por otro esclavo que llega en otro tren.

“A todas horas el peso del estémago vacio, las mandibulas inmdviles, la pesadez de los huesos. Los
dientes se mantienen blancos. Listo para engullir lo que le echen, el aparato se mantiene atado y
tranquilo como las maquinas paradas. Solo arrancara para morir” (R. Antelme, La especie humana,
péag. 89).



El trabajo

El sistema de campos de concentracién construye una nueva forma de trabajo, basado en la esclavitud,
sustentada no por la necesidad de mano de obra esclava sino por un proyecto social de creacién de un
mundo de sefores y otro de esclavos, para justificar el proyecto de una nueva civilizacion racialmente
pura.

“El Lager no es un castigo; para nosotros no se prevé un término, y el Lager no es otra cosa que el
género de existencia a nosotros asignado, sin limites de tiempo, en el seno del organismo social
germanico” (P. Levi, Si esto es un hombre, pag, 89).

La funcién del deportado es producir lo que necesita el amo para proseguir su guerra. Pero, con
frecuencia, se trata de una produccién completamente irracional, un trabajo sin sentido, destinado
Unicamente a degradar al preso. Primo Levi explica que en su Kommando no se lleg6 a fabricar el
producto para el que estaba destinado (caucho). Pero eso es indiferente: lo importante es que el
deportado trabaje, sufra un castigo fisico constante y degradante.

La deshumanizacion
“(...) en este lugar esta prohibido todo, no por ninguna razén oculta sino porque el campo se ha creado
para ese propdsito” (P. Levi, Si esto es un hombre, pag, 31).

El propésito del campo era deshumanizar a las personas a partir de extraerles su busqueda de
conocimiento, de preguntas, de conciencia. El campo se ha constituido asi para evitar que los presos
desarrollen su propia conciencia, como paso previo a la ausencia de racionamiento y de pensamiento
propio. La figura que expresa esta categoria especial del habitante del Lager es el “musulman”, el
término que nos aproxima al maximo deterioro fisico y espiritual del preso, a la ausencia de voluntad
humana, a la eliminacién del deseo de vivir. El musulman es resultado de lo que ha creado el Lager.

El andlisis que se hace de esta categoria de preso condensa la esencia de su destruccion fisica y moral
como hombre y ser inquieto. “(...) son ellos, los Muselménner, los hundidos, los cimientos del campo;
ellos, la masa andnima, continuamente renovada y siempre idéntica (...), apagada en ellos la llama
divina, demasiado vacios ya para sufrir verdaderamente. Se duda en llamarlos vivos” (P. Levi, Si esto
es un hombre, pag. 96).

Elie Wiesel plantea el campo de concentracion como un paradigma religioso, después de su estrecha
relacion desde adolescente con la religion judaica. La experiencia del ghetto y la deportacion marcaran
el momento de la crisis religiosa, lo que denomina “el silencio de Dios”. (E. Wiesel, La noche, pag. 44)

Uno de los peores momentos de la experiencia del deportado, ademas de la llegada al campo de
concentracion, es el desnudamiento, el afeitado de la cabeza y la imposicion del uniforme de rayas que
lo convierte en un preso méas, en un habitante més del infierno. Este momento marca la pérdida
definitiva de cualquier rasgo de personalidad, de individualidad, de humanidad, porque ya no les queda
nada, ni siquiera el instinto de conservacion.

“En un dltimo momento de lucidez me parecio que éramos almas malditas errantes en el mundo-de-la-
nada, almas condenadas a errar a través de los espacios hasta el fin de las generaciones en busca de
su redencién, en busca del olvido, sin esperanza de encontrarlo” (E. Wiesel, La noche, pag. 46) .

La raza de sefores

El nuevo infierno creado por el nazismo es un lugar concebido como expresién de la lucha de unos
contra otros. Tiene sus jerarquias, los amos y los esclavos. La referencia al SS o a alguno de sus
asistentes en el campo como el rostro de la figura demoniaca es un motivo de alusién permanente en
los testimonios.

La representacion del angel de la muerte, encarnacién del mal en el campo, recae, finalmente, en la
figura del SS. Es significativo que la mayoria de los relatos que testimonian el internamiento en un
campo de concentracion no aparece, en ningin momento, un didlogo directo entre un deportado y un
SS. Esta ausencia es la representacion del poder absoluto, inaccesible al tacto, indigno a la mirada del
infrahombre, del esclavo, del deportado. El preso es una especie de enfermedad, una peste para el SS:
no puede acercarse a €él, no puede mirarlo directamente, no puede hablarle.

“En Buchenwald, durante el recuento, lo esperabamos durante horas. Miles de tipos de pie. Después lo
anunciaban: ‘jQué llega! jQué llega!’. Aun estaba lejos. Entonces, ya no ser nada, sobre todo no ser
ofra cosa que uno mas entre los otros mil. jQué llega!’. Todavia no esta aqui, pero vacia el aire, lo



enrarece, lo absorbe a distancia. (...) Pasa ante los miles. Ha pasado. Desierto. Ya no esta aqui. El
mundo se repuebla” (R. Antelme, La especie humana, pags. 25-26).

La muerte

La muerte es el tema més presente en todos los instantes de la existencia del campo de concentracién.
Toda la literatura memorialistica esta impregnada por este tema. Toda la vivencia de los deportados
gira en torno a este tema. Por ejemplo, Wiesel reflexiona sobre el ser humano y la muerte en la parte
final de su relato, en el momento en el que relata los dias de marcha y de transporte desde Auschwitz
hacia Buchenwald, en enero y febrero de 1945: las caminatas por las carreteras heladas, las agonias
de amigos y companeros que no pueden continuar, la lucha por el pan, la muerte de su padre (E.
Wiesel, La noche, pags. 88-108)



